Kniha

Jeden z mezniki Eeského
psani o filmu

Monografie od Petra Gajdosika vénovana Frantisku VIa-
Cilovi, jiz vydal Milo$ Fry$ ve svém pribramském nakladatel-
stvi Camera obscura, se ve vybranych knihkupectvich objevila
vloni tésné pred Vanoci. Hned na prvni pohled doslova ohromi
svym objemem, a to se do knihy, kterd ma témér devét set
stran, nedostal kvili zarazejicimu postoji dédice autorskych
prav rozsahly a promyslené koncipovany fotograficky mate-
ridl. V pfipadé tohoto reziséra je to obzvlasté vazna ujma,
protoze pfizviska ,basnik filmového platna“ se mu dostalo
predevsim pro osobity rezijni rukopis, jehoz vyznamnou sou-
¢asti byl diraz na vytvarnou kvalitu obrazu, konstituujici své
vlastni téma, symbolické a emotivné plsobivé. Namisto uka-
zek z jeho povéstnych scénafl, do kterych si VIagil se zjevnym
vytvarnym talentem kreslil jednotlivé zadbéry i celé scény, po-
rovnani téchto kreseb s vyslednou filmovou podobou, fotodo-
kumentace nataceni, vybranych poloZek z jeho pozlstalosti
apod. obsahuje text nakonec pouze osm snimkd. S vyjimkou
dvou mensich z nataceni jsou to celostrankové Vlacilovy por-
tréty sledujici promény a konstanty jeho tvare od chlapeckych
let az po stéfi, jez jako by ¢tenare vyzyvaly ke zpytavému po-
hledu na pfibyvajici vrasky, které do ni postupné vyryval jeho
slozity a v mnohém trpky osud.

Takto nahlizeny se portréty Uzce vazou k jedné ze tfi Urov-
ni, na nichz Ize Gajdosikovu knihu gist. Pfedklada totiz mimo
jiné plsobivé drama bytostného umélce, jehoZ posedlost tvor-
bou spolu se zna¢nymi pracovnimi naroky na sebe i §tab ho
neustale vhanéji do stresovych situaci i konfliktd, od téch se
spolupracovniky pres ty, které byly podminény dobovym kli-
matem, az po konflikt se sebou samym. VIa¢il ze stranek knihy
pozvolna vystoupi jako lidska bytost, jeZz sice dokaze pfi pro-
sazovani a realizaci svych grandiéznich filmovych vizi vyvinout
pfimo neuvéfitelnou silu a energii, ale jeji kiehka duse strada
a chfadne pod tiZi tlakd, které na ni doléhaji zvendi. Gajdosik se
nepousti do nadbytecného psychologizovani, v priblizeni rezi-
sérova soukromi je velmi zdrzenlivy a stfidmy, nicméné z textu
Ize vyrozumét, aniz by to bylo takto explicitné feceno, ze VIACil
prozival stavy deprese a skliCujici samoty a Ze na ztroskotani
jeho manzelstvi, odcizeni se syny i podléhani zavislosti na alko-
holu mélo vyznamny podil jak jeho pracovni vypéti, tak prfede-
v§im dvacet bezutésnych let normalizace, jejiz pocatek zastihl
Vlagila na vrcholu tvargich sil.

V tomto momentu se ¢teni knihy jakozto silného osobni-
ho pfibéhu protina s dal$im vyznamovym pldnem Gajdosikova
textu. V ném autor, sledujici primarné, za jakych okolnosti se
promeénovalo VlIacilovo postaveni na Barrandové a jak konkrét-
né probihaly realizace jednotlivych filml, dokazal paralelné
z obrovského mnozstvi peélivé ovéfenych a doloZenych fakti
i prikaznych svédectvi sestavit obsahlé pojednani o tom, jak
toto statem spravované filmové studio fungovalo v pribéhu
vice nez tii desetileti (1956-1989). Obdobi normalizace pfi-
tom zabird pres tfi sta stran vyplnénych detailnim popisem
totalitnich praktik, stranickych direktiv a rlznych ,opatfe-
ni“, na jejichz zakladé bylo takrka systematicky zabrafovano
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v praci nejen rezisérdm, ale i scenaristdim a pracovnikiim z fad
dalSich filmovych profesi. A z textu také evidentné vyplyne,
Ze pfi mrhani kreativnim potencidlem sehraly zna¢nou roli ne-
kompetentnost a zvile t&ch, ktefi méli moc rozhodovat. Lze
proto bez vyhrad pfitakat Martinu Srajerovi, ktery v recen-
zi Gajdosikovy knihy konstatuje, Ze barrandovskou vyrobni
praxi v normaliza¢nim obdobi ,,dosud vyjma Kinematografie
zapomnéni od Stépana Hulika 24dna publikace podrobnéii
neprozkoumala a zejména nepredstavila na konkrétnich pfi-
kladech“.%* Li¢eni pomé&rl na Barrandové v8ak neni vzdy tak
tristni jako to, jez se zabyva normaliza¢ni érou. Oddil knihy,
ktery je nadepsan titulem ,Barrandov®, s upfesnujicimi lety
uvedenymi v zavorce (1956-1970), poskytuje ponékud pfizni-
v&j8i obraz, zejména v pojednéani o druhé puli 3edesatych let.
Neda se ovdem mluvit o naprosté tviréi svobodé, jak to do-
dnes traduji faleSné myty o ,zlatych Sedesatych®, i tehdy mo-
censké autority uplatiovaly ideologicky dozor, podrobovaly
proces vzniku filmu nékolikastupfiovému schvalovacimu Fizeni
a nasledné kladly prekazky na jeho cesté do distribuce. VIagi-
lovy projekty této dekady v zdsadé nenaraZely na obstrukce
takového druhu, nicméné Gajdosik v ramci zevrubného popisu
toho, jak vznikaly, pfedklada dlouhy seznam komplikaci, které
rezisérovi ztéZzovaly prakticky kteroukoliv fazi realizace filmu,
pfedevsim u v8estranné narocné Markety Lazarové (1967).
Presto se ¢tenar neubrani dojmu, Ze lidé tenkrat méli k sobé
pfi praci bliz, sdileli spole¢né idedly a dilu svédcila ,rukodél-
na“ vyroba pfinejmensim stejné dobie jako dnes vyspéla
technika. VyloZenou nostalgii pak vyvola autorova reference
o priibéhu schvalovacich zasedani nad prvnim a druhym dilem
scénare k Marketé Lazarové, na nichz tehdejsi ideové umé-
lecka rada vyslovila své vrcholné uznani takovym zplsobem,
jako by jeji ¢lenové byli spiSe basniky duchovné spfiznénymi
s Vlac&ilem nez ideologickymi dozor&imi a cenzory.%?

Podminky, v nichz VIA&Cil po Ctyfi desetileti natacel, jsou
s jeho tvorbou pochopitelné neodlu¢né spojeny, nicméné Gaj-
dosikova kniha v oné tieti nabizené roviné ¢teni soustiedéné
a komplexné rekonstruuje, jaké tvaréi usili a kolik naméhavé
prace i bez zifetele k tlakim zvendi stalo za kazdym VIadi-
lovym projektem, at uz byl nakonec realizovan, &i nikoliv. Je
jisté pravda, Ze VIacil, ktery kromé posledniho obdobi, po-
znamenaného nemocemi, alkoholem a Gnavou, nikdy nevahal
sahnout si az na dno svych moznosti, je vyjimeénym typem
filmare, presto Gajdosikovo podrobné zpfitomnéni jeho pra-
covniho nasazeni, jeZ Ize bez nadsazky nazvat tvrdou dfinou,
prispiva také k jinému pohledu na profesi reziséra, nez je ten
obecné zazity.

Rozvrzenim knihy potvrzuje autor Zivotnost a plnou
funkénost tradi¢ni badatelské metody, ktera se opira o Fazeni
zkoumanych dél podle chronologické posloupnosti jejich vzni-
ku. Text je rozdélen do péti oddild, vymezenych vZdy udanym
¢asovym rozpétim, z nichz prvni dva (nejkratsi) si s ohledem na
dalsi VlIacilovo smérovani véimaji jeho studii a ,tovary$skych®
let. Hned druhy oddil se v$ak jiz uzavira kapitolou nadepsa-
nou Sklenéna oblaka, coz je i titul stfedometrazniho snimku
natoéeného roku 1958 jesté v CAF; v ném se poprvé zietelné
projevilo Vlacilovo tihnuti k osobité poetické stylizaci filmo-
vého tvaru. Pojmenovani kapitol nazvy jednotlivych projektt
(uskute&nénych i téch nerealizovanych) je pak nadale dodr-
Zovanym pravidlem. Krok za krokem tak Ize sledovat VIaciliv

01 Martin Srajer, ,Frantisek VIagil. Zivot a dilo“. Filmovy pfehled,
6. 3. 2019. Dostupné online: <http:/www.filmovyprehled.cz/cs/revue/
detail/frantisek-vlacil-zivot-a-dilo> (cit. 6. 5. 2019).

02 Z obdivnych posudkd na scénaf Markety Lazarové, které vyhotovili
Ladislav Fikar, Bretislav Pojar, Josef Trager, Karel Kraus a Ota Hofman,
cituje Gajdosik na s. 152 posledniho ze jmenovanych: ,Jak bledni¢ko-
vé a matozné pusobi civilisace vedle robustnich postav tohoto pfibéhu,
v kterych je krev a tuseni a vztek a vaSeri a pomsta. Dokud nezhynou.
Ne, dokud nejsou rozdrceny. Dokud se nerozdrti. Nedokazu své city ro-
zebrat. (...) Jsou hory, na které nedokaze$ vystoupit, ale mizes je po-
zorovat z dalky a obdivovat se jim. To je pro mne i pfipad této filmové
balady. Byl bych smésny, kdybych sdm sobé predstiral, Ze mohu napsat
dramaturgicky rozbor. Pokorné ¢tu a budu pokornym divakem.“

pfistup ke ztvarfiované latce a formovani jeho specifického
rezijniho stylu, jenZ se ve své vrcholné podobé uplatnil ve fil-
mech druhé poloviny Sedesatych let. Takova osnova umoziiuje
prehledné organizovat také nebyvalou sumu pramennych ma-
teriall a informaci, takZe poskytuje komfort snadné orientace
v textu, jeZ poslouzi &tenafi i pFistim viacilovskym badatellm.
Za zvlastni zminku a slova uznani stoji v této souvislosti rov-
néz dvousetstrankova dokumentace uzavirajici knihu a dale
poznamkovy aparat se dvéma a pull tisici polozkami, optimal-
né rozmisténymi pod ¢arou na strankach textu.

Gajdosik, veden svym predsevzetim detailné zmapovat,
»jak se rodilo to, co vSichni znaji az ve vysledné podobé“,®
postupuje ve vSech kapitolach jednotné: zachycuje vyvoj fil-
mu od prvniho nacrtu pres namét, praci na scénéfi a jeho pfri-
padnych verzich, rezisérovu naro¢nost pfi hledani vhodnych
lokaci a obsazeni roli, jeho veskrze kreativni spolupraci s ka-
meramany, stfihaci, vytvarniky, zvukafri, hudebnimi skladateli
atd. po préibéh dennich praci pfi nataceni (véetné potizi zpd-
sobenych podasim &i produk&nimi zadrhely), pfiéemz doslova
kazdy rezisériv krok je doloZen vypatranym archivnim &i bib-
liografickym Udajem. Pokud to sebrany material Gajdosikovi
dovoluje, ziskané informace mezi sebou porovnava, dale roz-
viji a zpresnuje, popsané realiza¢ni zaméry konfrontuje s tim,
jaké podoby nabyly ve finalnim tvaru dila. Kapitoly pak uzavira-
ji udaje o distribuci a divackém pfijeti jednotlivych VIacilovych
filmd, predevsim v8ak vy&erpavajici prehledy dobovych ohlast
v domacim i zahrani¢nim tisku. Tam, kde se s odstupem &asu
objevily jisté reinterpretace a pokusy o prehodnocujici refle-
xe, nas Gajdosik neopomine s nimi seznamit, jako je tomu
tieba v pripadé filmu Holubice (1960) nebo také u Markety
Lazarové. A stane-li se, ze v pfipadé nékterého dila povazuje
dobové kritické zavéry za nelplné Ci sporné, a pfitom dosud
nerevidované, ujme se tohoto Ukolu sdm. Jedna se zejména
o tituly Dym bramborové naté (1976), Koncert na konci léta
(1979) a pak o nékolik kratkych a sttedometraznich snimkl ze
sedmdesatych let, v nichz citlivé a pouc¢ené hleda relevantni
matérii pro své argumenty, které ¢tenare vyzyvaji pohlédnout
na tyto filmy z jiné perspektivy. Jeho soudy pusobi o to pfFe-
svédcivéji, Ze jsou vysloveny beze stopy vnucovani, jen jako
pobidky nezlstat u zaZitych tvrzeni a znovu se nad filmem za-
myslet. Na jinych mistech v knize dokaze byt kriticky, citovat
z recenzi s relevantnimi vyhradami a svym dikladnym zpUso-
bem sam rozebrat zjevné umélecké nedostatky i pfi¢iny toho,
proc je rezijni vykon nevyrovnany. Kolisava Groven VlIacilovych
filmG spada do éry normalizace, kdy se vy&erpaval praci na
scéndrich, které byly nakonec opakované zamitnuty, a kdy
mu namisto jeho vlastni volby byly vnucovany latky, k nimz si
s obtizemi nalézal cestu. Navic v atmosfére, kdy se s nim na
Barrandové jednalo malem jako s trpénym filmarem.

Dalo se predpokladat, Ze nejvice prostoru (devadesat
stran) v knize obsadi monumentalni opus Marketa Lazarovd,
ktery si to jako sumar Vlacilovych vytfibenych stylistickych
postupll i jako vysostny dikaz hloubky jeho mysleni bezpo-
chyby zaslouzi. Méné bychom uz ocekavali, Ze autor bude s to
zaplnit témér stejny pocet stran v kapitole nadepsané Mezi-
dobi (1970-1975), v niz se zaméfuje na Vlacilovy filmy kratsi
metréze a marné pokusy o zfilmovani nékterého z prekvapivé-
ho mnoZstvi ndmétd, kterymi se rdznou mérou zabyval (vyéet
obou téchto poloZek pokraduje jesté v nasledujici kapitole).

03 ,Predist Vlacila (Rozhovor Ondieje Koupila s Petrem Gajdosikem
nad dosud vznikajici knihou Frantisek VIaéil: Zivot a dilo)“. Revue Sou-
vislosti 28, 2017, €. 4, s. 42-52.
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Badani v barrandovském archivu, v oddéleni pisemnych ar-
chivalii NFA, VIagilové pozlstalosti, v obsahlém spektru
sekundarni literatury (odborné studie, publikace, denikové
i Casopisecké recenze a rozhovory, paméti, korespondence
aj.) i v dalich informacnich zdrojich pfinasi mnoho objevné-
ho a totéz plati o minuciéznim pfiblizeni napfiklad Povésti
o stiibrné jedli (1973), Siria (1974) nebo basnivych dokumen-
tl o Praze, dobovou kritikou viceméné opomijenych. | tady
Gajdosik spliuje vysoky narok na Uplnost Siroce zaloZzenych
vykladd a informaci, z nichz mnohé v Zadnych &tenarsky do-
stupnych pramenech o VlIacilovi nebyly dosud uvedeny.

Frantisku Vlacilovi se nemohlo dostat zasvécenéjsiho
a svédomitéjsiho autora, nez je Petr Gajdosik. Navic autora,
ktery svij obdiv k Mistrovi p&stoval a kultivoval pfes tfi de-
setileti. Osm let trvajici obdobi sbéru materialu a vlastniho
psani nejspiSe pfipomene zapal a velkorysou oddanost pred-
mé&tu svého zajmu, jakou prokazovali vzdélanci minulych véka.
V Gajdosikové pripadé doslo pfi praci na monografii k ideal-
nimu skloubeni hlubokého zaujeti, jemuz je vlastni jisty citovy
naboj, s racionalnim odstupem historika a archivare (obory
jeho profesniho zaméreni), jenz je zvykly neustale tridit a vy-
hodnocovat sebrany a studovany material. Na jednu stranu
ma zalibu v pedantickém dokladani nejmensich detaild (tfe-
ba toho, Ze v pripadé hrdinova psa ve Stinech horkého léta
(1977) se jednalo o fenu Daisy chovatele Georga Pokrovské-
ho, kterou VIacil vyuzil také ve filmu Sirius, viz vice v pozn.
1757), jakymi jakoby pro zpestieni koreni text, na strané
druhé nelituje osekat pracné ziskany material jen na nékolik
jednotlivosti, jez pfesné dosadi na potfebné misto. Muselo
to byt kupfikladu nespocitatelné mnozstvi hodin, které Gaj-
dosik stravil pripravou na rozhovory s pamétniky a nékdej-
§imi VIac&ilovymi spolupracovniky, vypravami za nimi a poté
zpracovanim toho, co se od nich dozvédél, ale ani jednou ne-
podlehl svodiim vélenit z jejich vypovédi do knihy vic nez hrst
udajl, které povazoval za podstatné. Jenom pro predstavu,
z dvaadvaceti odkazl, jeZ jsou v jmenném rejstiiku uvedeny
u Theodora Pistéka, ktery navrhoval kostymy a dalsi vytvarné
prvky pro rfadu VIacilovych dél, se autor pouze dvakrat, a to
v poznamce pod &arou (1), odvola na jejich spole&ny rozhovor.
Mezi témito pozndmkami najdeme rovnéz mnoho kratkych,
profesné zamérenych biografii téch, ktefi se néjak podileli na
vzniku Vlag&ilovych filmd, a nezaleZi na tom, zda v pozici vy-
znamné nebo jen okrajové.

GajdosSikova monografie s nazvem Frantisek VIGcil
a prostym podtitulem Zivot a dilo, vénovana jedné z nejvy-
filmologické literatury jako monument, s nimZ nelze Zadnou
jinou publikaci poméfovat.” Jeji rozvrzeni je pozitivistické,
ale metoda autorova zkoumani je zaroven analyticka i syn-
tetizujici a kompletnost i komplexita shromazdénych faktd
opraviiuji ke konstatovani, Zze v tomto sméru je uz sotva moz-
né dojit dal. Je jisté, Ze knihu oceni zejména odbornici a dobfi
znalci Vlagilova dila, ale nevahala bych ji doporugdit i laikim se
zadjmem o tohoto tvirce. Autorovi se totiZ podafilo napsat ji
&tivé, zmin&nou sumou faktl ji obohatit, nikoliv zahltit a roz-
tristit a svému patrani dat pridech napinavého dobrodruzstvi
a radosti z poznavani.

X Zdena Skapovi

04 Diky péci nakladatele Milose FrySe jsou na adrese http:/www.
cameraobscura.wz.cz/vlacil/index.html k dohledani publikované recen-
ze a komentare ke knize. Ocenéni Fry$ova pristupu k autorovi a jeho pra-
ci vyjadril sam Gajdosik témito slovy: ,Milo§ ma na knize velkou zasluhu
jako vydavatel. Opravdu nevim, kdo by u nas byl ochoten ¢ekat Iéta na
stale nabobtnavajici rukopis a vydat vyrazné odbornou knihu takového
rozsahu.“
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